5 DICEMBRE 2008

XV. Visita di studio a Sant’ Antonio di Ranverso

ovvero
Storia della stadera, del talpone, di 7 colori, 7 note e 7 errori

XV. 11 fabbricati rurali ed abbaziali

1a. riconoscere le trasformazioni nel tempo

Siamo  arrivati  alla
conclusione del nostro corso e
dovremo salutarci.

Vorremmo prendere
commiato da voi utilizzando
una stadera, una bilancia usata
dalle nostre nonne.
Un’equazione matematica
permette di graduare le tacche
sul braccio della bilancia, ma le
nostre nonne imparavano con
essa un segreto ancora piil
importante: c¢’¢ sempre un
momento in cui si raggiunge
un equilibrio, una sorta di
armonia, ma subito dopo
scompare e bisogna
ricominciare da capo.

E la stessa cosa succede nella
vita e nel restauro.

foto 1 -facciata della Precettoria di Sant’ Antonio di Ranverso

Ci troviamo all’'ultimo gradino del nostro percorso, la prioria di Ranverso (foto 1)'¢. che
rappresenta una sorta di summa del corso. Uno dei beni che l’Associazione Amici della
Fondazione Ordine Mauriziano onlus intende tutelare e promuovere.

Siamo in un punto capitale della Strada di Francia - la via francigena o romea - segnata
nelle rotte dei pellegrini sia dalla Sacra di san Michele sia dalla prioria di Ranverso, affidata alle
cure dei monaci antoniani.

I monaci di Sant’Antonio vengono da Vienne, dal Delfinato, che sta poco al di 1a delle Alpi, e
che in epoca medievale e ancora nel ducato di Savoia: Moriana, Delfinato e Valle di Susa.
Davanti a noi si estendono i campi che erano di proprieta della Precettoria. Era una delle
abbazie pit ricche e molto articolate, con un complesso di edifici destinati all’ospedale ed al
ricovero dei pellegrini. I monaci se ne sono andati nel 1750 e I'abbazia e stata affidata all'Ordine

Mauriziano.

166 Je foto di questo capitolo sono state gentilmente fornite da Valter Bonello. L'immagine dell’affresco di Jaquerio Salita
al calvario & tratta da http.//it.wikipedia.org/wiki/Sant' Antonio_di_Ranverso
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La nostra visita di studio ha come scopo I'individuazione dei restauri che - in campo
architettonico e pittorico - hanno interessato la prioria nel tempo. Andiamo quindi ad osservare
come il tempo - e gli uomini - agiscano, modifichino e trasformino le cose.

Da un punto di vista architettonico (foto 2) per esempio potete notare cid che rimane di
un muro  perimetrale  con
contrafforte.

In facciata si sono
susseguite molte modifiche nel
corso dei secoli. Si vedono pill
finestre murate delle quali sono
ancora visibili le maesta, cioe le
cornici esterne. Potete notare che
erano in pietra le divisioni delle
finestre stesse. Anche gli accessi
all’edificio sono stati modificati:
notate gli archi al piano terreno
ora murati.

All'ultimo piano sono visibili le
teste delle catenarie (0 bolzoni).

Vorremmo notaste anche la parte
rustica sulla sinistra: & evidente

che si tratta di una trasformazione
foto 2 - facciata Posterlore della canonica: framn.lento di muro ottocentesca desumibile anche
perimetrale a contrafforte e catenaria

dalle dimensioni delle porte di
accesso al piano terreno. Sono porte alte, strette con una luce non superiore agli 80 centimetri.
Designano unita abitative singole, mentre sappiamo che una comunita rurale medievale
utilizzava aree comuni per qualsiasi aspetto della vita quotidiana.

1b. i restauri ottocenteschi

Alla fine dell’Ottocento ci fu un movimento che percorse tutta 1'Europa, il Gothic

Revival. Grazie a Carlo Alberto, monarca cosmopolita - il cui effettivo valore & ancora
misconosciuto -, il Gothic Revival arrivo anche in Piemonte dando origine a un fenomeno diffuso
da personalita come D’Andrade, Brayda e dal barone Massimo d’Azeglio. Essi si fecero
interpreti di uno sforzo volto al recupero di tutte le preesistenze medievali in Piemonte. Ne
potete leggere le tracce ancora oggi, visitando il Borgo medievale, che venne costruito in
occasione dell’Esposizione Universale.
I lavoro di D’Andrade e Brayda
aveva come scopo non solo la
raccolta di testimonianze antiche
ma soprattutto mirava, attraverso
il recupero del passato, a formare
maestranze artigiane di altissimo
livello, amplificando la
formazione che gia avveniva
presso gli opifici dell’ Arsenale.

Un esempio tipico di
questo intento formativo &
riscontrabile nelle formelle in
mattoni, presenti a Ranverso.
(foto 3)

In Piemonte c’e sempre
stata una tradizione di fornaci,
soprattutto per la produzione di
decorazioni fittili. Come e foto 3 - particolare delle formelle fittili
possibile  osservare  tuttavia sul portale d’ingresso dell’ospedale
I'argilla presente in Piemonte &
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molto particolare rossastra, con una colorazione molto intensa. Significa che & presente molto
ferro in questa argilla. A causa di cio l'argilla piemontese non ¢ plastica, cioé non ¢ adatta al
modellato, ma puo essere utilizzata per le lavorazioni a stampo. La presenza di ferro inoltre non
permette l'invetriatura e I'uso di smalti - come quelli impiegati a Montelupo, ad esempio nel
caso dei Della Robbia e delle maioliche toscane.
In questo portale si individuano bene alcuni
interventi di restauro ottocenteschi e
novecenteschi consistenti nel rifacimento
delle formelle perdute e nella loro
ricollocazione. Gli interventi ottocenteschi
sono rilevabili oltre che dal rilievo delle
decorazioni anche dalla colorazione
uniforme delle formelle, segno che sono
state cotte in una fornace industriale e non
presentano quelle focature (cioé toccate dal
fuoco) tipiche della cottura in una fornace a
legna. (foto 4)
Pregevole inoltre la costruzione dei
pinnacoli di decorazione della facciata
realizzati collocando i mattoni con una
foto 4 - facciata dell’ospedale della Precettoria teSSItl_'lra a pl.mta d_l c%1Iamante, .op.ere che
di Sant’ Antonio di Ranverso ormai sono rintracciabili solo piu in terra
veneziana.

W e e o

1c nel segno del prodigio: il Tau dei monaci antoniani

Dando le spalle al cippo murato sul masso erratico di fronte all’entrata della chiesa

abbaziale possiamo registrare I'ottima organizzazione spaziale del complesso che racchiude con
il muro di cinta tutti gli edifici preposti all’attivita dei monaci.
5 3 : T e m o g Per 1 pellegrini della via
: : francigena in rotta verso i luoghi
santi di Gerusalemme, Roma e
san Giacomo di Compostela i
crocicchi, I'incrocio di piu strade,
erano sempre segnalati da un
cippo. Ma nel nostro caso questo
cippo segnala anche I'incontro di
diverse storie, tutte vissute nel
segno del tau. (foto 5)

Il tau - scolpito anche
sulla stele rappresenta sia 'ultima
lettera dell’alfabeto ebraico - e nel
qual caso significa le ultime cose, la
fine del mondo o della vita - sia la
lettera greca, iniziale del termine
thauma, vale a dire prodigio e per

foto 5 - masso erratico e cippo recante il segno del tau estensione “guarigione

prodigiosa”.

Non deve stupire il significato di guarigione prodigiosa soprattutto se si considera in che modo
le malattie venissero percepite in epoca antica.
Il tau é stato assunto come simbolo distintivo sia dai monaci antoniani, sia dai frati francescani,
sia dai templari ed anche dai cavalieri del tau. Tutti questi ordini hanno in comune il fatto di
essere monacali e militari ad un tempo e sono stati fondati all’incirca tutti in uno stesso torno di
anni. (ad eccezione dei francescani).

In questo punto ci troviamo quindi ad un crocicchio di storie. 11 simbolo scolpito su
questo cippo € da un lato il segno dei monaci antoniani perché si riconosce a Sant’ Antonio una
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grande capacita taumaturgica, cioé di guarire in modo prodigioso, quella stessa capacita che in
epoca medievale - ma non solo - veniva riconosciuta ai re francesi ed inglesi.

Nel momento in cui il re di Francia veniva consacrato con la cerimonia dell'unzione, assurgeva
ad una dimensione divina e segno di questo passaggio era sancito dalla capacita di guarire. La
cerimonia dell’'unzione culminava infatti con 1'imposizione delle mani sulla folla, specie per
guarire le scrofole, forme di ergotismo o di fuoco di Sant’Antonio.

I monaci antoniani operano in tal senso inserendosi nell’alveo di una tradizione che & quella dei
re di Francia.

Sia i Templari sia i cavalieri di Altopascio, proprio in qualita di ordini militari preposti alla
salvaguardia dei pellegrini, con 1'adozione del tau sottolineano la possibilita di guarigione
dell’anima - la cui disarmonia ammala il corpo - attraverso il percorso di un cammino, sia
iniziatico sia materiale. Un tipo di guarigione che Francesco d’Assisi mostrera a tutto il mondo.

Cerchiamo ancora di osservare alcuni interventi di
restauro (o rifacimenti) condotti nel tempo.

La facciata della chiesa presenta una decorazione
parietale a finto bugnato. Che si tratti di un intervento
eseguito nel tardo ottocento é rilevabile non solo dal tipo di
disegno decorativo - estremamente preciso e riecheggiante
motivi rinascimentali - ma anche dall’impiego di colori che
non possono essere utilizzati nella tecnica a fresco; e
soprattutto perché non si rilevano tracce di dilavamento o di
cadute di intonaco, come ci si aspetterebbe nel caso di
un’opera eseguita circa 900 anni fa. La decorazione venne
infatti eseguita nel tardo ottocento, ed é stata oggi restaurata
dall’intervento condotto dalla Soprintendenza e messo in
opera dall’architetto Gianfranco Gritella.1¢”

foto 6 - facciata laterale della chiesa
di Sant’ Antonio di Ranverso

1d. le ghimberghe: storia di Adamo, Eva e la ricostruzione di un’armonia perduta

~

Ranverso differisce di molto da Staffarda cosi come
differente & la concezione dei monaci cistercensi rispetto ai
canonici di Sant’Antonio. A Staffarda la asimmetria era una
rappresentazione dell universo.

Qui non c’e nulla di asimmetrico. Tutto & assolutamente
simmetrico tranne il pinnacolo della ghimberga maggiore,
leggermente spostato rispetto al centro del rosone, e i
capitelli che non hanno tutti la stessa decorazione. Ma questa
scelta & dettata da motivi pratici e non teologici. (foto 7)

La lunetta sopra il portale centrale ha una doppia
colorazione, in nero e azzurro: sono i colori dei monaci
antoniani. Usavano indossare un saio e una mantella nera e
un tau azzurro cucito sul petto.

Le tre ghimberghe simboleggiano i tre Regni
attraverso le cui porte si deve passare per entrare nel divino.
La separazione tra il mondo degli uomini e quello spirituale &
sottolineata anche dalle decorazioni delle formelle fittili: rose,
cardi, ghiande e uva, quasi un tripudio della natura ma
anche un richiamo alla condizione primigenia, edenica.

foto 7 - facciata della chiesa
di Sant’ Antonio di Ranverso

167 cfr. AA. VV., Il colore del gotico. I restauri alla Precettoria di S. Antonio di Ranverso, a cura di Gianfranco Gritella,
Savigliano, Editrice artistica Piemontese, 2001
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Sempre a proposito della malattia intesa come scompenso dell’anima che si manifesta
nel corpo, vorremmo portare alla vostra attenzione un passo degli scritti di Ildegarda di Bingen,
una monaca benedettina vissuta quasi 1000 anni fa.

Ha composto libri mistici e di medicina, che erano conosciuti e riconosciuti sia dal Papa
- Eugenio III - ma soprattutto da Bernardo di Clairvaux.

A proposito del paradiso terrestre Ildegarda scrive che il Padreterno ha creato Adamo
ed Eva, prima plasmando Adamo dalla terra. Poi volendo fare la cosa pitt bella che fosse in
grado di immaginare prende una costola di Adamo e crea Eva. Come ha creato 1'universo crea
questi esseri viventi dotandoli di una duplice duplicita perché uomo e donna sono dotati di
anima e corpo. Ildegarda racconta che nel giardino dell’Eden tutto era armonia ma nell’attimo
in cui Adamo comincia a chiamare le cose per nome crea una disarmonia tra anima e corpo,
tra uomo e donna, e per questo vennero cacciati. Agli uomini occorre ora ricostruire 1’armonia,
come nella bilancia.

Ma non basta. In un altra opera scrive:
“Il corpo e 'anima si appartengono
Come l'uomo e la donna,
Come il divino e il terreno,
La terra e I'acqua,
Il sole e la luna,
Gli uccelli all’aria,
Il pane al forno
E il fuco al miele”1%%
Ildegarda, parlando della procreazione e in merito al piacere sessuale, dice che e I'atto piu
visibile della forza creatrice di Dio.
Le decorazioni di queste ghimberghe ricordano il senso della ricchezza di un dono che ci ¢ stato
dato. Se pensiamo che scrive quasi mille anni fa c’é di che farsi tremare i polsi, come dice Dante.

Spostiamoci verso 1'esterno dell’abside.
Anche i principi architettonici differiscono
da quelli impiegati a Staffarda dai
Cistercensi.

Le absidi non sono piu circolari
come a Staffarda ma poligonali.
Vorremmo notaste i fori presenti nelle
murature: si tratta dei fori pontai nei quali
venivano inseriti i travi per la costruzione
del ponteggio ligneo.

Anche in questo caso si rilevano interventi
posteriori identificabili nella diversa
colorazione dei mattoni e nel fatto che il
piano stradale & ad un livello diverso dalla
quota delle fondazioni.

Il terreno intorno ad esse e cedevole, e la
modificazione dell’asse viario pud aver
reso necessario 'aggiunta di terra di riporto.

foto 8 - esterno dell’abside della chiesa

Appropinquiamoci ad entrare in chiesa. In prossimita del portico laterale d’ingresso
possiamo osservare quanto rimane dell’antico chiostro.
Vorremmo rammentarvi a questo proposito 1'origine del termine Carmelo.
In ebraico karmel significa giardino, ed il giardino del chiostro, - rappresentazione tangibile
dell’hortus conclusus che ¢ la Vergine - veniva a volte definito carmelo.

168 cfr. ILDEGARDA DI BINGEN, [l libro delle opere divine, (a cura di Marta Cristiani e Michela Pereira), Milano, collana
I Meridiani Mondadori, 2004e

LANDIS E., Hildegard von Bingen. Ricette per il corpo e per I'anima, (trad. it. a cura di Paola Gallo), Milano, Giudo
Tommasi, 2005, pag. 94

165



XV.2 Da Jaquerio a Defendente Ferrari

2a. stat rosa pristina

La chiesa abbaziale ha subito una serie importante di trasformazioni e di ampliamenti
durante i secoli, che ne hanno modificato sostanzialmente l'impianto originario. Tuttavia
vorremmo notaste che esistono differenze significative con la chiesa di Staffarda a cominciare
dagli oculi del catino absidale e dal modo in cui la luce penetra nell’aula. (foto 9)

foto 9 - interno della chiesa: il
catino absidale

E arrivato il momento del nostro incontro con Jaquerio e Defendente Ferrari, gli ispiratori del
nostro corso. Ma prima di incontrare le loro opere fermiamoci per evidenziare alcuni propositi
del corso.

A Ranverso ci sono stati moltissimi interventi, stratificazioni che diventa difficile leggere,
separare.

La chiusa de Il Nome della Rosa dice “Stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus”: Della rosa
di un tempo solo il nome é rimasto.

Nella storia dell’arte e nel restauro cio significa che non possiamo pitt guardare le opere
con gli stessi occhi di coloro che le videro nascere, le nostre visioni del mondo non sono pit le
stesse. Cio che ci resta & un’indicazione per andare al di la delle apparenze, passare una soglia
per cercare quanto di sostanza - oggi diciamo messaggio - quegli uomini che ci hanno
preceduto hanno voluto lasciarci affinché noi capissimo qualcosa.

In questo senso il criterio con cui vengono realizzate le icone ortodosse & molto pii
esplicito: tra la tavola lignea - il cui legno viene scelto vicino all’alburno affinché con il tempo
si modifichi e si imbarchi verso chi guarda - e la pellicola pittorica viene applicato un velo
sottilissimo: una sorta di limen concreto che allude alla soglia che separa I'umano dal divino.
Anche Jaquerio ha varcato quella soglia e per primo ha raccontato - dipingendo - agli uomini
un Cristo fatto di carne e sangue.
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2b. Jaquerio e il realismo gotico

Il coraggio e la grandezza di
Jaquerio nel mostrare un mondo
spirituale cosi intessuto di
caratteri umani lo si capisce
bene osservando gli affreschi
della sacrestia.

Se osservate gli affreschi
al soffitto ed alle tre pareti

noterete come le
rappresentazioni degli
evangelisti risentano di un
modo di  concepire le

raffigurazioni  sacre  ancora
rigido ed improntato alla
ieraticita dei soggetti
rappresentati.

Ma lentamente, a cominciare da
piccoli particolari dipinti come
la staccionata dell’orticello, il
salice, le piante ed il toro, un modo di rappresentare pitt aderente alla realta viene delineandosi
fino ad emergere in maniera prepotente nell’affresco della Salita al Calvario.

foto 10 - particolare delle volte: I’evangelista Giovanni

In un racconto cosi capitale per la
storia della  cristianita, cosi
drammatico Jaquerio, sceglie di
raffigurare i personaggi della scena
con abiti del suo tempo,
corredandoli di attenti particolari:
dalle scarpe legate con cordicelle,
agli abiti e alle armature. E la sua
indagine realistica non trascura
nemmeno di registrare le deformita
dei volti e dei corpi.

Non pitt solo santi ma
anche i popolani entrano nella
rappresentazione del divino.
Ranverso e luogo di pellegrini con
un costante via vai di gente, un caos
animato.

Questo rumore Jaquerio riesce a
renderlo dipingendo questa foresta
di picche, orifiamme, stendardi: una cavalcata che travolge. E magnifico che un uomo abbia
potuto immaginare e poi dipingere una scena di tanta potenza plastica. (foto 11)16°

Ranverso per noi e il luogo della plastica e del modellato. Gli storici dell’arte lo definiscono
realismo gotico, raffigurazione della realta.

Osservate ad esempio I"’Annunciazione: I'angelo Gabriele, se gli togliete le ali, sembra un paggio
cortese, non ha niente di quella aura irreale riscontrabile in altre rappresentazioni del genere.

Si avverte invece profonda I'eco delle parole di Bernardo che vedeva nella Vergine la Dama da
difendere e proteggere. Le Goff!”0 infatti rileva che 1'amore cortese subisce un cambiamento di

foto 11 - Jaquerio - la Salita al Calvario

169 'immagine & desunta dal sito http:/ /it.wikipedia.org/wiki/Sant'Antonio_di_Ranverso
170 cfr LE GOFF J., Il corpo nel Medioevo (trad. it. a cura di Fausta Cataldi Villari), Bari, “Economica Laterza”, 2007
LE GOFF ]., I riti, il tempo, il riso (trad. it. a cura di Amedeo De Vincentiis), Bari, “Economica Laterza”, 2006
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segno, proprio grazie allo scontro tra Bernardo e Abelardo: 'amore cortese della divinizzazione
di una donna da un lato assume il significato del rapporto e della ricerca con la propria anima,
con la spiritualita. Dall’altro Le Goff sottolinea come con Abelardo ed Eloisa si manifesti la
modernita: I'amore cortese diventa amore carnale, ricerca del divino con I'anima e con il corpo.

Osservando in luce radente le pareti possiamo rilevare alcuni dei restauri compiuti
negli anni: sono visibili spanciamenti risarciti e reintegrazioni con stuccature sottolivello.
Nell’angolo inferiore sinistro, in prossimita dell'imposta di volta, parte dell’affresco & andato
perduto ed e visibile la sinopia sottostante, oltre ad un attacco micotico (sulla veronica).

2c. Defendente Ferrari, la Controriforma e le machine d’altare

Raggiungiamo ’altare maggiore per osservare la pala di Defendente Ferrari (foto 12).
L’ancona venne commissionata per ringraziare il santo di aver liberato Torino dalla peste.

Come noterete si i3 I s el IR . dgs 3
tratta di un  ennesimo :
richiamo al tema della
guarigione.
Nel corso del tempo Ila
prodigiosa capacita di guarire
dei canonici antoniani si
trasforma in pomate, elettuari,
nel grasso del maiale che
serve a guarire piaghe. Il tutto
si ricollega sempre a qualcosa
che brucia: o la pelle perché &
il fuoco di Sant’Antonio o
addirittura la febbre della
peste.

La pala ha
un’importante cornice lignea
dorata - una vera e propria
machina d’altare - coronata
dai quattro sportelli laterali.

Notate il rimando
all’altare di Isenheim, a quel richiamarsi a qualcosa che si schiude per far intravedere il divino.
Ancora una volta siamo di fronte ad un limen, una soglia solo che in questo caso ¢ una specie di
ingranaggio teatrale, - un vero e proprio coupe de théatre - che al suo aprirsi dischiude lo spazio
del sacro.

B tipico di tutto il Rinascimento, fino ad arrivare al Barocco, costruire machine d’altare,
complesse rappresentazioni dove la parte dipinta e racchiusa da sportelli. Il rimando é costituito
da una pratica del rito cattolico caduta in disuso. All’'epoca in cui Defendente e attivo era
consuetudine, al momento dell’eucarestia, che i fedeli presenti nell’aula si passassero di mano in
mano una pace, un oggetto in oro o argento al cui interno era raffigurata una Crocifissione o
una Nativita.

La Controriforma e listituzione dell’Adorazione dell’Ostia consacrata (o Santissimo) -
attraverso la pratica delle Quarantore'”! - rimarcano un cambiamento profondo della civilta
umana: 'adorazione notturna sancisce la fine di un tempo naturale fondato sull’alternarsi del
giorno e della notte per lasciare il posto ad una concezione artificiale del tempo, quello stesso
sapore di artificio che le machine d’altare riprendono ed amplificano. Il climax di questa
moderna concezione del tempo lo si raggiungera con il Settecento: il tempo di Juvarra, della
conversazione galante, di Stupinigi e della societa.

foto 12 - Nativita di Defendente Ferrari cn sportelli aperti

171 . . . . . s . -
L’ostia consacrata veniva adorata per quantaore consecutive, pratica oggi osservata solo pitt dai Padri Sacramentini
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La pala mostra un ulteriore passo verso un mondo che diventera sempre meno naturale
e sempre piu artefatto.

Da un punto di vista di interventi posteriori identificabili & possibile notare che gli
sportelli laterali sono stati oggetto di un restauro tardo ottocentesco, soprattutto per quanto
concerne il pannello superiore dello sportello sinistro. Il santo ritratto - la cui iconografia e
incerta - si richiama ai dipinti di Hayez, con un riferimento al modo in cui I'Ottocento
immaginava il Medioevo. In esso & ravvisabile il fatto che il restauro sia una disciplina
giovanissima, con meno di cent’anni alle spalle: solo poco tempo fa restaurare significava rifare
con il gusto del tempo e non mantenere I'esistente.

Alle pareti del presbiterio sono presenti una serie di affreschi di ambito jaqueriano, con
raffigurazione di profeti da un lato e le storie di Sant’ Antonio dall’altro. Proprio sulla parete di
destra entrando sono ravvisabili gli interventi di sopralevazione che la chiesa ha subito nel
passato.

Notate la raffigurazione dei contadini che stanno portando a Sant’Antonio in offerta il frutto del
loro lavoro. Osservate con quale realismo vengono raffigurati i maiali: irsuti, come i cinghiali, e
con setole nere e la cinta bianca al ventre. Dovranno passare quasi duecento anni prima che
qualcun altro dipinga con tale veridicita dei popolani: sara la scuola dei bamboccianti e primo
fra tutti Caravaggio.1”2

Nella parete di sinistra entrando &
possibile osservare quello che
tecnicamente si definisce un a fresco
picconato (foto 13): in seguito ad una
caduta di intonaco del ciclo jaqueriano, si
@ reso visibile 'arriccio sottostante, la cui
superficie e stata in un primo momento
resa scabra - impiegando un piccone - per
permettere al nuovo intonaco di

aggrapparsi.
Nel caso specifico, la parete - con gravi
fenomeni di salnitrazione - ¢ stata

decorata con motivi ripetitivi di
campanelle e fiammelle, simboli antoniani
per eccellenza.

foto 13 - particolare di un a fresco
con elementi decorativi ripetitivi

2d. storia del caleidoscopio: dai colori all’umanita

Nella parete dedicata alle storie
di sant’Antonio sono visibili interventi
di restauro condotti in epoca recente nei
quali e registrabile il cambiamento che si
¢ prodotto in seno alla metodologia del
restauro:  parti  delle  Storie di
Sant’Antonio andate perdute sono state
consolidate ma lasciate a neutro, per
consentire di leggere interamente la
vicenda storica degli affreschi. (foto 14).

foto 14 - I'Ecce Homo

2 fr. la pala della Dormitio Virginis di Caravaggio. Per aver preso a modello una prostituta annegata 1'opera verra

rifiutata dai Committenti
169



I nostro viaggio termina qui. E vogliamo prendere congedo da voi davanti a queste
opere, davanti a una meravigliosa allegoria dell’esistenza e della vita umana.

La Nativita di Defendente Ferrari racconta di un incredibile amore che il Creatore ha
verso la propria creatura.

Aristotele afferma che Dio ¢ insensibile, mentre gli uomini sono sensibili, ed e vero.
Tuttavia quel dipinto racconta la storia di Qualcuno che ha fatto una cosa talmente bella da
voler provare ad essere cio che ha creato.

Il mistero dell'Incarnazione & proprio questo: Dio, che non ha bisogno di nessuno,
perché da sé si ama e intende - direbbe Dante - invece decide di sperimentare cio che ha creato.

C’e un gioco da bambini che ricorda questa storia: il caleidoscopio. Senza luce non
funziona. Uno solo e il settore che contiene le perline che formano I'immagine, e poche sono le
perline necessarie. Il resto & un gioco di specchi. Ma senza luce, senza perline, senza specchi non
c’é meraviglia. E la meraviglia piti grande e I"Uomo dei sette dolori.

Avete gia visto questa raffigurazione del Cristo a Missione, contornato dagli strumenti della
Passione mentre si erge dal sepolcro.

Se ci pensate sono solo 7 i colori, 7 sono le note, 7 sono gli errori che un uomo puo
compiere.

Con solo sette colori si dipingono tutte le opere d’arte del mondo; con sole sette note si fa tutta
la musica del mondo e con sette errori si fa I'umanita.

E ora forse e possibile dare una risposta alla domanda: A che servono le opere d’arte?

Servono a ricordarci quanto sia meraviglioso I'esistere.

Non ¢ un caso che nell’anno del Giubileo Giovanni Paolo I si sia rivolto a molti, scusandosi per
i comportamenti negativi che la Chiesa ha avuto nel passato. Ma in particolare si scuso con gli
artisti per la poca considerazione che il mondo ha di essi. Perché un artista € quanto di pitt
vicino ci sia all’azione del Creatore: con poco (7 note, 7 colori) ricrea il mondo e ci racconta
perché valga la pena vivere.

Bibliografia

AAVV,, Sant’Antonio di Ranverso (a cura di Giorgio Giaccaglia), Torino, Gribaudo,
1990;
AA.VV,, 11 colore del gotico. I restauri alla Precettoria di S. Antonio di Ranverso, a cura di

Gianfranco Gritella, Savigliano, Editrice artistica Piemontese, 2001;
CONDULMER P., Artigianato e corporazioni nella storia di Torino, Torino, Camera di Commercio,
Industria ed Artigianato di Torino, s.d.;

Bibliografia generale

LE GOFF]J., Il corpo nel Medioevo (trad. it. a cura di Fausta Cataldi Villari), Bari,
“Economica Laterza”, 2007;
LE GOFF]J., I riti, il tempo, il riso (trad. it. a cura di Amedeo De Vincentiis), Bari,

“Economica Laterza”, 2006;

AL-TIFASI A, 11 libro delle pietre preziose (trad. it. a cura di Ida Zilio-Grandi), Venezia,
Marsilio, 1999;

ECO U. Il nome della rosa, Milano, Bompiani, 1981;

ILDEGARDA DI BINGEN, Il libro delle opere divine, (a cura di Marta Cristiani e Michela
Pereira), Milano, collana I Meridiani Mondadori, 2004;

LANDISE,, Hildegard von Bingen. Ricette per il corpo e per I'anima, (trad. it. a cura di Paola
Gallo), Milano, Giudo Tommasi, 2005.

http:/ /it.wikipedia.org/wiki/Sant'Antonio_di_Ranverso

170



